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Prefazione

Mi sono avvidnata a metodo Suzuki perché cercavo un
modo per coinvolgerei piu piccoli allo strumento per cui
nutro un amore profondo: |la FH sarmonica.

Trovavo grande difficolta nel proporre questo strumento al
bambini perché non conoscevo una metologia adatta e da
tempo laricercavo.

lo stessa, dl'etadi 5 anni, sono stata scoraggiatae indirizzata
allo studio ddl Pianoforte.

LaFsarmonicami era stata descritta come uno strumento
non adatto a una bambina poiché pesante e grande. Ho dovuto
"battagliare”" per poter anni dopo, all'etadi 9 anni,
abbracciare |a mia prima F sarmonica.

Quando, nel 2013, ho scoperto il Suzuki Accordeon Project
(SAP) ancoranon immaginavo |e potenzialita del metodo ma
soprattutto non conoscevo il Children's Music Laboratory
(CML) al quale mi sono approcciataquas per caso mada
subito ne sono gata coinvoltatotad mentein quanto s e
rivelato unarisorsa creativae stimolante per approfondire gli
aspetti didattica |egati all'apprendimento in eta prescol are.



1.
METODO SUZUKI

Shiniki Suzuki

Il metodo Suzuki e stato ideato e fondato dal violinista
giapponese Shinichi Suzuki.

Nacque a Nagoyain Giapponeil 17 Ottobre 1898; comincio
lo studio del violino a 17 anni. Dopo gli studi a Tokyo, negli
anni trenta, 9 trasferi aBerlino dove per otto armi studio sotto
laguidadi Karl Klinger.

Arrivo in Europa con la speranzadi comprendereil vero
sgnificato dell'arte consderando chein quegli anni I'Europa
erapienad grandi personaggi. Divenne amico di Albert
Einstaen e venne a contato con |e nuove idee sull'educazione
del bambini che 9 stavano diffondendo graziea Maria
Montessori e Jean Piaget.

Lasntes di qguesto apprendimento si riassume nella sua frase:
"L'artenon e qualcosache sta sopra o sotto di me, l'arte e
legata alla mia essenza piu profonda

Questa profondita d'indagine, laricchezza dellacultura

mus cal e europea e la messa a punto di nuovi e rivoluzionari




metodi educativi in cui Il bambino diventa soggetto furono,
dunqgue, il fertileterreno dacui nacque il Metodo Suzuki.
Tornato in Giappone con la moglies dedico all'attivita
concetisticae parall elamente decise di consacrarsi

all'lnsegnamento.
Il Maestro Suzuki mori il 25 Gennaio 1998 all'eta di 98 anni,

onorato e ricordao in tutto il mondo per aver donato piu di
tutti I''mpulso all'esecuzione e allo studio dellamusica.

Metodo della”Lingua Madre"

| Metodo Suzuki si basa sullaconvinzione che guando un
pambino nasce haenormi possibilita dasviluppare. Ogni
pambino hatalento fin dallanascita. 1l talento e comune a tutti,
non lo einvece |'ambiente in cui s educa, quindi, saranno poi
gli simoli esterni, un ambiente favorevole e il mondo chelo
circondaafar emergerele capeacita

L'l dea pedagogica fondamentd e del metodo nasce dauna

I luminazione tanto semplice quanto produttiva: nellarealtae
nellaricchezzadella"linguamadre's trova il segreto di ogni
apprendimento linguistico, anche quello musicale. Nasce cos |
In Suzuki, il "Metodo dellalinguamadre" come ideaguidadi




tutto 1l suo Insegnamento musicale.

Suzuki dimostro che si potevainsegnare a suonare a un
bambino cos come gli si insegnaa parlare. Un bambino
Imparaa parlare ascoltando e ripetendo | e parol e dette dal
genitori, allo stesso modo puo imparare a suonare ascoltando
e ripetendo regol armente un frammento musicale, un ritmo,
una melodia, affinché diventino sempre piu familiari. Quindi |
mitazione e alla base del processo di apprendimento.

Dacio 9 deduce chee baslare gualunquetipo di stimolo
orecoce perché e proprio durantei primi anni di vita che
determinate conness oni sono poss bili in maniera
particolarmente diretta e immediata. E importante, quindi,
chel genitori favoriscano il coinvolgimento del propri figl
con lamusicaquanto prima.




Il pensiero di Suzuki e racchiuso nei suoi aforismi:

"L'uomo e figlio del suo ambiente"

"S puo fare molto se c'e amore”

" Non c'e bambino senzatalento, tutto dipende
dall'educazione'

"L'arte esprime |'uomo"

Infine |a sua speranza espressa quas come un atto di fede:
" Chelamusicapossarendere migliore l'uomo, gli dialapace,
lagioiadi vivere"

Confronto tra M etodo Tradizionale e Metodo Suzuki

IL Metodo Tradizionde

Y Cercasel ezionando bambini con talenti
Iniziaall'etadi 9-10 anni

Non e previsto il coinvolgimento della famiglia
S utilizzano strumenti con dimensioni standard
Prima 9 suona e pol forse 9 ascolta

Prima 9 legge e pol 9 suona

< < < < < <



=< < << <

N genere clascun insegnante tiene segreto il suo metodo
-indagli inizi vienedatorilievo allatecnica

_'obiettivo el'igruzione musicale

_'accento e posto sui risultdti.

L Metodo Suzuki

\

Y
\
\

—<<:

Sviluppall talento presentein ciascun bambino
Iniziaall'eta di 3-4 anni

Al centro del metodo c'e lafamiglia

Gli strumenti sono adeguati e proporzionati a corpo del
nambino

Prima 9 ascoltae pol 9 suona

Prima 9 suona e pol 9 legge

Gl Insegnanti ricercano, scoprono e condividono i risultati
di talelavoro

Tecnicaestudi vengono posticipati

L 'obiettivo e |'educazione globale

L ‘accento e posto sul come s ottengono | risultati.
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2.
CHILDREN'SMUSIC LABORATORY (CML)

Coseil CML? Contenutl efinalita

Nato con il nome di "Ritmica Strumentale di Base", |
Children's Music Laboraory e stato creato nel 1985 da Elena
Enrico che attraverso studi accurati e scrupolos haideato un
percorso per bambini dai 3 anni basato sullafilosofia
suzukianache anticipae affiancail percorso strumentale

L'obiettivo del corso e quello di stimolare neurol ogicamente il
bambino in maniera specifica per attivare capacita ps co-
motorie trasformandole in abilita e competenze sempre piu
complesse utili per affrontare lo studio di uno strumento.
Clascun esercizio nasce dalla pratica strumentale e dalla
verificadel problemi ad essa anness cosi da anticiparne la
risoluzione ndl'autonomiamotoria. | movimenti del corpo e
le coreografie sono state studiate per stimolare gli elementi
formali e strutturdi del brano.

Durantelelezioni 1 bambini utilizzano piccoli strumenti,
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cantano, mimano, danzano, Imparano filastrocche. Tutto
guesto e un ottimo sistema per sviluppare nel bambino
elementi ritmic, melodic, mnemonici, coordinativi e
disciplinari.

Finalita didattiche:

v
v
v

=< < << <

Sviluppo dell'orecchio melodico, armonico e ritmico

Uso dello spazio e coordinazione motoria

Uso della motricita fine propedeuticaalla pratica
srumentale

Sviluppo delle capacita di autocontrollo e della disciplina
nel gruppo
Apprendimento del brani del repertorio ssrumentale Suzuki
Potenziamento delle capacita di memorizzazione
Conoscenzaed uso del nomi delle note

Apprendimento di e ementi melodic quali scale, intervalli
e cadenze

|l percorso, fedele al pens ero suzukiano, coinvolge
attivamente il genitore che accompagna e supportail bambino
durante lalezione e proporra poi, quotidianamente a casa, gli
esercizi cercando di trovare il necessario equilibrio,
sperimentando | tempi di attenzione del bambino,
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stimolandolo a nuove conquiste e abilita per svilupparele
competenze necessarie.

Il genitore imparacon il figlio, cresce conil figlioevivele
difficolta.

In questo modo lamusica diventa parte integrante dellavita
familiare e sara per il genitore uno strumento educativo,
coinvolgente e divertente per sé e per il bambino.

Iniziacos il rapporto Maestro, Bambino e Genitore: e
fondamentd e creare una ritudita che permette di acquisre da
subito Il metodo di studio, basato sulla Ripetizione continua, |l
famoso principio della"LinguaMadre".

| Momenti ddlalezione CML

Lalezione CML e divisain 8 punti che s alternanoin
mani era concisa e coinvolgente, ognuno con unafinalita
precisa.

Y Appello/Saluto
E il momento in cui il bambino incontraper laprima volta

Il "motivo sigla’ del metodo Suzuki: la canzone popolare
"BellaStdla’.
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|l bambino devo rispondere personal mente al sal uto del
maestro cantando il proprio nome e cio sviluppera
gradualmente S curezza e autonomia

Y Scale, arpeggi e cadenza

Lo studio delle scale, degli arpeggi e della cadenza parte
dal proprio corpo, per pol essere elaorate grafi camente
visualizzando | suoni e collegandonel gradi (scaladi carta),
IN Seguito verranno suonate.
Con l'ascolto di suoni in diverse altezze, dal piu grave al piu
acuto, s sviluppanoi concetti di spazidizzazione e
|aterali zzazione.

Y Ritmi

Con l'utilizzo del tanti sscrumentini messi adisposizione e
con lapercussonedel corpo s inizialo studio del ritmi.
L e sequenze ritmiche, proposte dal maestro e subito ripetute,
SONO accompagnate da una canzone e da unacoreografiache
alutalamemoria aricordare | divers passaggi. Possono
essere ripetute In modo diverso mascherate da una coreografia
o unafilastrocca cosi il bambino potrainteriorizzarle al
meglio senzaannoiard. Preparano |'allievo ariconoscerele
variazioni ritmiche di BellaStella ( variazioni che, piu avant
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suoneraconil proprio strumento) fino ad arrivare all'utilizzo
del cartelli ritmic in cui sl visualizzano | e figure memorizzate
che porteranno alla letturaritmica.

Y Filastrocche/Scioglilingua

L e Filastrocche (scioglilinguain seguito) hanno un
|mportante ruolo nello sviluppo cognitivo. Permettono al
bambino di sviluppare capacita di Sncronizzazione e
coordinazione, imparare ad articolare correttamente e parol e,
amemorizzare e potenziare lamemoria, svilupparele
capacita di ascolto, imparare ad esporsi inprima persona, con
una correttaposturae un atteggiamento adeguato in pubblico.
Questo lo alutera in futuro quando dovra eseguire le sue prime
mus che.

Y Esercizi di manualita
Gli esercizi di manualita, atraverso elementi ritmici e
melodic gia proposti, sviluppano |a capacita motoriafine.

Y Canzoni per Fare

L e Canzoni sono realizzate con € ementi coreografia /o
di motricitafine e di manualita con |'utilizzo del corpo, oggetti
e strumentini ritmic per ottenere determinate abilita motorie,
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conoscenzadello spazio, sequenza del movimenti.

Y Canzoni di Repertorio

L e canzoni di Repertorio appartengo al repertorio
srumentale Suzuki. Sono proposte con coreografie che
alutano | bambini a interiorizzare elementi di fraseggio,
dinamica, agogica.

Y Salutofinale

A conclusone dellalezioneil saluto finale e una breve
mel odia cantata eseguendo movimenti precis, utizzando il
violino, coninchino finale come in un concerto.
Dal secondo anno si utiluzzano altre mel odie con finalita
diverse.

Quando, dopo il primo anno il bambino affianchera alla
lezione CMI 2 lo studio dello srumento prescelto, avra gia
ass milato competenze fondamentdi: conosce il repertorio
perché |'ha cantato e danzato, conosce il proprio corpo perché
ha eseguito giochi ed esercizi, e consapevole della motricita
finefinalizzata allo strumento, ha sperimentaoi ritmi, ha
rinforzato I'equilibrio e haorganizzato il lavoro acasaconil
genitore.

16



Il programma CML proseguiranegli anni conil corso di Prele
tturae ArmoniaApplicaal, 2 e 3 (conl'utilizzo dellatastiera)
e affianchera lo studio dello strumento.
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3.
ACCORDION SUZUKI PROJECT (SAP)

L a fisarmonica...strumento suzukiano!

La grande passone per |la Fisarmonica porta Elena Enrico a
sviluppare un percorso suzukiano dedicato a questo sirumento.
Nel 2010/2011 inizia la sperimentazione pratica con il suo
primo allievo, Attilio di 5 anni seguito nelle lezioni da papa
Giorgio.

Queste lezioni e la continua ricerca portano alla realizzazione
e, In Aprile 2012, alla pubblicazione di un quaderno di
esperienze, "BimboFisa'. Questo libro puo essere considerato
preparaorioa Primo Volume Suzuki .

Nello stesso anno |' ESA (European Suzuki Association )
approva il percorso denominandolo "Accordion Suzuki
Project" (SAP).

Perche |la Fisarmonica e adatta per i bambini piccoli e percio
ottimo strumento Suzuki?

Perche e uno strumento che esste In diverse misure
adattandos alla crescita; crea un rapporto affettivo (s
"abbraccia’ suonando e S puo portaresempre con se); utilizza
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In maniera asammetrica le due mani (importanza della
|aterizzazione); sviluppa la conoscenza dell'armonia e delle
funzioni armoniche € uno strumento che puo essere suonato
In gruppo (orchestra di Hsarmoniche) o partecipare insieme
ad altri strumenti; l'uso del mantice sviluppa la capacita
espressiva, il gusto e il controllo; il genitore puo condividere
I'esperienza imparando con il proprio bambino; insegna la
disciplina e la collaborazione; ha una letteratura infinita che
goazia dal popolare a classico; sviluppa le capacita di
|Mprovvisazione.

Negli anni la classe di Fisarmonicadi Elena Enrico e diventata
numerosa.

Ho avuto modo, In diverse occasoni, di vedere come I piccol|
-lsarmonici st affrontano con attenzione, giola e passone le
ezioni e notare evidenti progressi sostenuti dai loro entusagii
genitori.

Il FisaDay e la Fisaorchesrta Ase (Accordion SuzukKi
Ensemble)

1l 28 Giugno 2015 ho partecipao al Primo FisaDay presso

I' Associazione Suzuki di Asti. E quedt'anno ho vissuto la
magnificaesperienzadel HsaDay2016.

Queste Indimenticabili giornate sono organizzate In varl
momenti in cui partecipano gli allievi SAP.
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Vengono proposte varie attivitae esecuzione delle canzoni di
Repertorio eseguite per imitazione, giochi srutturéti, ripasso
del ritmi, delle melodie, dellatecnica propriade lo strumento.
Non mancano certamente | momenti di relax e di gioco con |
compagni!

Particolare attenzione e sempre dedicata alle prove ddla
Fisaorchestra, denominata, dal 2016, ASE.

Tutti gli alievi partecipano a momenti orchestrali suonando
la parte a loro assegnata a seconda delle abilita raggiunte: |
piu piccoli accompagnano solo con | bassi, altri solo con la
melodia, al piu grandi le parti piu complesse.

| bambini possono entrare in orchestra dopo poche lezioni.
Questo e molto importante perché permette di consolidare le
capacita acquidite, il confronto con i compagni piu avanti
nello studio stimola il desiderio di migliorare, imparano da
subito il concetto del gruppo, il rigpettare gli atri e tempi di
clascuno, capiscono che non sono da soli e che la riuscita o
meno della prova dipende anche da loro e superano le
difficolta attraverso la condivisione.

Il Reportorio di Ase e composto da brani di Repertorio
comune agli altri strumenti Suzuki, brani popolari e altri
cardteristic per Fisarmonica.



4.
LA STRETTA RELAZIONE TRA CML E SAP

Come detto in precedenza, BimboFsa e drettamente legato
al principi del pensiero suzukiano e conseguentemente al
CML, quindi, |'apprendimento avviene per Imitazione,
Ripetizione e Memorizzazione e solo inseguito 9 arrivera al
segno grafico che esprime laletturaelateoria.

Puo essere consderato il "pretwinkle", un "CML strumentale”
cioelapreparazione a Primo Volume Suzuki vero e proprio.

Abbiamo viso come il CML anticipa e affianca lo studio
dello strumento e quindi, anche per laFHsarmonica, Il bambino
avra avuto modo di sviluppare competenze e abilita
necessarie e ha conosciuto, attraverso il canto e le coreogréfie,
le canzoni di Repertorio comune e gpecifiche del varl
strumenti Suzuki.

Non sempre, pero, gli allievi hanno frequentato il corso CML,
e percio di primaria importanza integrare le lezioni di
strumento con nozioni che aiuteranno Il bambino nel suo
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cammino musicale

In questo capitolo, oltre a spiegare come sviluppare |l
percorso SAP, cerchero di mettere in evidenza i moltepilici
aspetti che lo legano al CML, molti del quali (anzi
praticamente tutti) sono indispensabili per capire e realizzare
In modo corretto gli esercizi proposti per lo studio della
F sarmonica.

BimboFisa...e arrivato il momento: inizialalezionel

Prima di "abbracciare” la Fisarmonica e fondamentale
regolare |o sgabello adeguandol o alla propria altezza.

E pol...via

Le braccia g infilano negli spallacci che saranno regolai in
modo che la Fisarmonica sia aderente al petto (alle volte e
necessario l'utilizzo di un gancio che stringagli spallacci).

Lo strumento va appoggiao alla coscia snistra e le gambe
saranno |leggeremente divaricate per fermare, con l'interno
della cosciadestra, latastiera.

La mano gnistra andra infilata tra la cassa e la cinghia
all'altezza del polso con le ditaarcuate e libere sui bottoni.

Il manal e sara regol ao aderente ma non troppo stretto.

Quindi di primariaimportanza e |a corretta postura.
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Come nel CML, Iin cui vengono fatti esercizi che mirano ad un
uUso sempre piu consapevole del proprio corpo e dello spazio,
anche durante la lezione di Fisarmonica s devono eseguire
esercizi-gioco con questafinalita.

Ad esempio

Attenti! (in piedi ) > Riposo! (sedutl ) > poszionare la
fisarmonica

In piedi > marciare > un, due, un, due > seduti! > sstemare la
fisarmonica

Respiriamo!

Il primo concetto che il bimbo impara e che, attraverso il
Mantice, la Fisarmonicarespira.

Sono dungue importantissmi gli esercizi di respirazione del
mantice tenendo premuto Il soffietto dell'aria

Esempio:

La fisarmonica fa una corsa > respira Veloce (il mantice e

alternato vel ocemente)
oradorme > respira L ento (mantice alternato | entamente)

3 agita> respiraveloce

E altri giochi mirati che aiuteranno |'allievo anche a capire |
primi concetti per quando riguardail tempo e |'andamento.
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Nel CML questo e sviluppato con vari esercizi fin dalle
prime lezioni ad esempio con | legnetti> batto veloce >batto
lento, fino ad arrivare all' utilizzo del metronomo (chiamato
Maestro) che scandisce e obbliga

L'alternanza e la respirazione del mantice e praticata con
I'utilizzo di alcune filastrocchein 2, 3, 4 tempi e atempi misti.
Ogni esercizio srumentale va preparao, percio e utile provare
prima senza strumento, solo con le mani, per memorizzare |la
direzione del movimento, il significato e la Smbologia usata
per indicare |'aperturae lachiusura.

apertura
chiusura

Negli esercizi preliminari 9 lavoraa specchio comenel CML,
mentre nel momenti strumentali e consgliabile sederci a
fianco dell'alievo.

Il ritmo delle filastrocche deve essere sempre codstante e
preciso con |'esecuzione parl ata scandita chiaramente.

N un secondo momento 9 passera all'esecuzione srumentale,
orima tenendo sempre premuti piu tasti della mano sinistra e
ool solo il Basso corrispondente alla nota Do che verra
suonato con il quarto dito o, in caso di difficolta, inizialmente
con il terzo.
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Ogni filastrocca 9 conclude chiudendo la fisarmonicacon il
soffietto per I'ariaall'ultimo verso.

Nel frattempo, per abituare alla coordinazione motoria e
sviluppare la manualita la mano destra puo contare il tempo
con leditaaternando vari modi.

Filastroccain 2 templ. Filastroccain 3 tempi
VA-DO SEN- Tl CHE
TOR-NO SUO -NOIN TRE
FUO-RI Tl -RO GIU
DEN-TRO SPIN -GO SU

SO-NO UN PO LA

BRA-VO UN PO QUA

MA SI- PER FI- NIR
LEN-ZIO! ZIT -TOE STOP!
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Filastrocca in quattro tempi

A- PRO LE-NTO
CHIU-DO LEN-TO
CON-TO QUAT-TRO
1234

CHE BEL CHIAS-SO
CON DUE MA-NI
PER FI -NI -RE

SFIA-TO PIA-NO
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Filastrocca intempli misti

VA-DO LA

TOR -NO QUA
E-RAN TRE

SON DUE

POS-SO CON-TAR
AN-CHE QUAT-TRO
E POl TRE

ST-OP!

Ledita

Per riconoscerele dita viene cantata una canzonci na.
Leditasaranno numeratedal a5 einbase al testo 9 mostrera
un dito alla volta alternando le mani, prima destra e pol
snistra.

21



Gli esercizi di manualita fine sono molto importanti.

Nel CML troviamo varie Canzoni per fare : La conchiglia,
L'oca, || gancetto ( solo per citarne qualcune), esercizi con gli
srumentini e Flastrocche dedicati allo sviluppo dele dita
Sono, naturalmente, tutte utili come ripasso ma anche
applicabili aun alievo che non ha seguito un percorso CML.

Un'altraideaper sviluppare |e dita e per ricoscerle e quella di
disegnare su un foglio di carta le dita del bambino e farle
muovere a comando appoggiandos sul tavolo ma anche al
muro per ottenerell legao.

Trovare il Basso corrispondente al Do, tra tutti quel bottoni,
anche se evidenziao con una scanalatura, € sempre una gran
conquistal

Fareil "gioco del gancetto" ( coni ganci delletende) incul, il
bambino aggancia entrambi |e ditarichieste al gancetto tenuto
dal genitore, e un valido preliminare per sviluppare la
nos zionerichiesta per labottonieradellamano sinistra.

Un altro aiuto e dato da un'altra divertente attivita : con la
-lsarmonica In bracco > giro giro giro giro ( muovere le
oraccia a mulinello) > infilo (braccio nel manale) >gancetto
>cerco il Do.

Alle volte il bambino, oltre alla difficolta di non trovare il
Basso corrigpondente, non riesce ad arrivare al bottone ma g
cerchera di incoraggiarlo con qualche piccolo giocoso
espediente.
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Ci salutiamo...

Il Saluto iniziale e un altro punto comune con il CML: e la
melodiadi BellaStella.

E soggetto a cambiamenti in funzione dello sviluppo delle
capecita, pian piano il bambino acquisira abilita che andranno
acompletareil saluto.

Nelle prime lezioni il maestro suonera e I'allievo rispondera
solo cantando pol, mano a mano che il bambino conquistera
le competenze necessarie S evolvera: prima eseguira la
rigposta solo con il basso, poi anchelamelodiae cos viafino
ad arrivare a suonare tutto il saluto.

LaMano Sinistraa Mano Botton.

Per abituare l'allievo a spotars sulla Bottoniera dae Bass
utilizziamo una specificasimbologiariferitaatutte le tonalita:

® Per identificare 1l | grado usamo questo smbolo e
Il coloregiallo. Gestuamemteindichiamo c——=
1| bottone centrale.
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Per identificareil 1V grado usamo guesto smbolo
ell colorerosa. Gestualmente indichiamo
V Il bottone sotto di una quarta
b 4
Per identificareil V grado usamo questo smbolo
ell colore azzurro. Gestual mente indichiamo

Il bottone sopra di una quinta.

Nelle pagine su BimboFisa dedicate alle Regioni Tonali,
dopo aver colorao lo Scalino della Torre corrisondente al
basso e gli esercizi che associano Il simbolo al colore, il
bambino iniziera a praticare sulla bottoniera, usando |o stesso

dito, con il genitore che indichera la simbologia riferita al

basso richieso.
Il mantice deve essere invertito ad ogni nota.

Successvamente sl coloreranno le Intere Torri disegnate sopra
gli scalini che corrisgpondono agli Accordi, pol, gli esercizi in
cul cl sono dea quadratini 1 che rappresentano, appunto, le
Torri relative al basso. Memorizzato il nuovo smbolo, s
Iniziera a suonare anche la fila posizionata diagona mente
vicino a Basso che corrisponde ala Torre Maggiore (
Accordo Maggiore) usando il terzo dito.
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Nel CML questi colori e questa ssimbogia sono usati per la
prima volta quando viene affrontata, con I movimenti del
corpo, la Cadenza:

Ora canto lacadenzaefinisco in...
1,IV,V, |/ giallo, rosaazzurro, giallo.

In seguito verranno ampiamente utilizzati negli  Spartiti
Armonici ( un utile supporto per capire | Bass utilizzati nelle
Canzoni di Repertorio) ma anche durante lo studio dela
Lettura Ritmica e di vari giochi mirati. Successvamente
saranno suonati allatagtiera.

Gli  Arpeggi, invece, vengono cantati gia dopo poche
settimane di lezione: alla Scala musicale (chiamata Tuffo)
viene aggiunto il Coniglio Salterino, Felice nell' Accordo
Maggiore e Trise nell'Accordo Minore. Si arrivera a
codtruirli suonandoli allatastiera.

La Mano Destra: Mano Tastl.

Attraverso la sensazionetattile individuiamo dove 9 trovano |
2 el 3tadi neri nelle diverse ottave.

Posizioniamo ledita mettiamo I' indice e Il medio (2 e 3 dito)
sopra il gruppo del due tasti neri; sul gruppo del tre neri
I'Indice, Il medio el'anulare (2, 3 e 4 dito)

Questo esercizio possiamo farlo con il mantice chiuso e poi
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con lefilastrocche viste nella parte dedicata alla respirazione.

Altro gioco utilissmo: il genitore e/o I'insegnante propone un
ordinedelle ditaeil bambino dovra ripetere suonando.

Importante controllare la posizione della mano che deve
essere molto rotonda e vicino ai tasti neri, l'articolazione delle
dita con un suono ben legato e la precisone del cambio
mantice.

Le Scale

Per |la mano destra, |'esercizio propedeutico alle Scale, per
sviluppare |'articolazione, e 1o studio delle Passeggiate sui
tagti neri e bianchi, con il Passaggio del Pollice, dafare prima
come esercizio di manualita senza strumento ( ad es. sul
tavolo) pol, prima di suonare, a Fisarmonica chiusa. Quando
3 suona l'inversione del Mantice va fatta corrispondere al
cambio dito.

Diteggiature proposte:

1-2-1-2-1-2... 2-1-2-1-2-1...
1-2-3-1-2-3... 3-2-1-3-2-1-
1-2-3-4-1-2-3-4... 4-3-2-1-4-3-2-1...
1-2-3-4-5-1-2-3-4-5... 5-4-3-2-1-5-4-3-2-1...
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Per la mano sinistra, degli esercizi preparaori, con frammenti
d scala, porteranno  graduamente alla Tonalization
(composta dalle note Do, Re, Mi, Fa e Sol) fino a suonare
anche |I'Arpeggio per arrivare al traguardo, previsto per lafine
di BimboFisa, in cul sara esegiuto Tonalization, arpeggio e
scala alla mano destra fino a 2 diess e 2 bemolli. Da
sottolineare I'importanza di simolare gli alievi a trovare le
alterazioni relative alle scal e ad orecchio.

Utile primadella Tonalization e imparare la Cadenza suonata
con 1l basso alternato all'accordo mentre cantiamo e la mano
destraeseguira poi lascalanellarelaivatonalita

O-ra can-to laca-den-za e fi-ni-scoin...

eseguire la scala con la mano destra.

LeVaiazioni Ritmiche

Le variazioni ritmiche sono una caratteristica comune a tutt
gli strumenti Suzuki .

Nel CML tali Variazioni vengono studiate sillabando delle
filastrocche o delle sequenze di parole funziondi agli accentl
e alla divisone ritmica ossa delle canzoncine che aiutano a
Interiorizzare. Inoltreogni Variazione e accompagnata da una
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coreografiache aiutalamemoriaariconoscere | vari passaggi.

In BimboFisa vengono proposte otto delle Variazioni

presentate al CML. (Lanonaverra studiata nel Primo Volume
Suzuki)

Camminando passeggiando

Quando labambina fala
birichina (Patatinefritte...)

|l mio papa suonera cantera con
me (Giu torno su vado...)

S chiama sincope (Mani e gambe)

Vado svelto vado svelto chefatica

devo fare (Pasgualina)

Giraerigira laruotachegirae va

(Genova...)

E francese questo ritmo

(Sem’ inclampo nel sassetto)



E lombardo questo ritmo
(La piu lungaviene dopo)

Prima di suonare € importantissmo eseguirei movimenti con
Il corpo e cantare.

Proposta> cantare (eseguendo eventuale coreogréafia)
Rigposta> ritmare con il corpo anche indicando | segni del
pass0 che nello spartito sono mess In evidenza dalla
corrigpondente s mbologia.

Un' efficace preparazione per memorizzare i bass e ritmare
con un legnetto sulle "Piastrelle Colorate” che rappresentano |
colori corrigpondenti ai gradi I, 1V,V.

Quando questi passaggli eseguiti solo con il corpo saranno
assmilati 9 andra al passo successvo: suonare.

n un primo momento la Proposta sara solo cantata e/o S
00ossono applicare degli esercizi di manualita mentre la
RIsposta verra suonata con la mano snistrache farail ritmo
con |I'Oscillazione del Mantice conil Basso Do.

Dopo aver acquisito Sicurezza per ciascuna variazione S eseg
uirail basso con i giusti spostamenti.

L a congquista success va sara osservare, ascoltare e individuare
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Il Basso relaivo alla Proposta e segnarlo nelle apposte
strisce dello spartito. S potra cos aggiungere al brano ritmico
lagestuditacheindicail Basso e poi suonarlo.

Infine, 9 gpostera |la posizione del Basso in un'dtra
scalatondita e ogni Variazione verra Trasportaa

Quindi, riassumendo, sara uno studio sviluppato a piccoli
pass: movimentli del corpo e canto , uso delle piastrdle
colorae e pol Fisarmonica.

Quando s arrivera alle Terza Variazione s inizierail ripasso
delle Variazioni gia imparate aggiungendo i nuovi & ementsi
alla Propogtafino ad arrivare al trasporto.

Sviluppati tutti I nuovi obiettivi le Variazioni nella Proposta s
arricchiranno di accompagnamenti con |'introduzione degli
accordi.

|l Repertorio

Moltl da brani proposti in BimboFisa sono comuni al
Repertorio strumentale Suzuki e sono studiati a CML, mentre
altre sono proprie de Repertorio fisarmonicistico. Alcune
canzoni le ritroveremo anche nel Primo Volume Suzuki con
carateristiche diverse ad esempio accompagnamenti piu
compless o altretonalita.

Ogni brano hadel "Punti Tecnicl”" che mirano aconquistare
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nuove abilita Questi punti vanno studiati con precisone
prima di affrontare tutto Il brano, anche su altre note e In
diversaottava.

Tutte le canzoni vanno prima cantate con il testo e ripetendo il
numero delle dita utilizzate, anche con lacoreografiarel ativa.
Quando s aggiungera |'accompagnamento della mano sinistra
e iImportante esercitars senza suonare con la mano destra che
fara solo il movinento delle dita sopra la fisarmonica . |l
basso relativo all'accordo ora sara tenuto lungo e fermo.
Conguistata Sicurezza 9 passera all' esecuzione a mani unite.
Successvamente e gradatamente, sviluppate le necessarie
abilita, gli accompagnamenti saranno arricchiti alternando
bass e accordi.

Fondamentale, per lo sviluppo dell'orecchio muscale,
trasportare tutte le canzoni.

Vado sutorno giu

per |o sviluppo delle dita. Verra, quindi, eseguita alternando
tutte le dita (1-2-3; 2-3-4; 3-4-5). Anche sui tasti neri. Per la
mano sinistra prima s utilizza un solo basso poi il giusto
spostamento. E assolutamente necessario superare ladifficolta
che g riscontra nel dover legare la mano destra e staccare la

snistra

Mary haun agnellin:
e nel repertorio del Pianoforte e dell'Arpa.
Nel Primo Volume Suzuki troviamo unaversione piu
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complessa.

Saltoun dito
per impararea saltare un dito

Un bel salto:

con il punto tecnico in cui il quarto dito arrivaalla nota sol,
elapreparazione a Bella Stella
_e parole insegnano una terminologia musicale: Arpeggio.
bimbi Imparano ad associare 1l passaggio musicale ala
parola e percio realizzano che le note dell' arpeggio sono la
Torre.

Lalezion:
comune a molti strumenti Suzuki, e Il rtassunto delle
preparazioni precedenti.

Una bellafarfallina:
IN questo brano Incontriamo basso e accordo suonati insieme.

Troviamo |le crome percio vaeseguita piu veloce.

Bella Stella:
non presenta nuove difficolta, solo nel basso
|'accompagnamento e ogni 2/4.
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Leapi:

propone | e pause.
Il basso all'inizio cambia a meta battuta. Nelle minime si puo
eseguire con basso e accordo suonato inseme.

Da fare nelle diverse ottave.

Il cucu:

s trova anche sul Primo Volume Suzuki in una versione piu
complessa.
L ‘accompagnamento e primacon basso corto, in seguito a 3.

Una scala su:
dedicato ala mani destra. Da fare In tutte le scale che
|'allievo conosce.

Fra Martino:

e la prima canzone che s accompagna con Basso Sciolto
(do 4 dito, sol 3 dito).

Al chiaro di luna:
la difficolta e nell' accompagnamento perché presenta il
Basso Alternato, cambio di stile e alcuni salti.

Sopra il ponte:
ritroviamo il ritmo francese. Importante superare le
difficolta che derivano daquesto ritmo nellamano destrae
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mettendo amani unite con |'accompagnamento bassi con accord.

Dillo azia Rodi:

Il punto tecnico da superare e l'allargamento del secondo dito
per pol farlotornare dlaposizione inizide.
L 'accompagnamento, dopo averlo studiato solo con il basso, puo
esserefattoin4 epol in 2o0soloin 2.

L 'ometto:
le parti difficili corrispondono al cambi o dito sulla stessanota e
a sdto d ottava

Unvalzer lento :

e scritto ndla tonalita di sol mai bambini sono orama abituati a
trasportare quindi non troveranno alcun problema nel dovers
spostare.

Nell'accompagnamento ci sono tre V di seguito percio
cacheremo d variare usando accordo alternato e accordo di
settima. Nel basso troviamo anche il sdto di fila

Marciain Reeanche In...:

enellatonalitad Re.
Nelle prime battute troviamno la Tonali zation.

Néell'introduzione I'accompagnamento si suonera con basso e torre
Insieme pol a2 e nd finale ancora basso e torreinsieme.

Zum tara zum:
passaggl molto difficili per il cambio delle dita sulla stessanota
(3-2-1-2-1; 1-3-2-1-3-2-1-3-2-1-3-2-1-3-2-3-4-5)
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Un esercizio di manudita per superare guesto ostacolo consiste
ndl'utilizzo di una nacchera cantare e ritmare nelle parti in cui c'e

I'dternanza delle dita
L 'accompagnamento e a marcia cioe basso e torreinseme.

L 'orsacchiotto:

ein Sl bemolle.
Se la Fisarmonica lo permette, differenziare | tre personaggi della
canzone (orsacchiotto, guardiacaccia e aol) cambiando le ottave.
Eseguire  I'accompagnamento in 4 tempi anche con basso
aternato.
Nel Primo Volume Suzuki ein Do maggiore.

Labicicletta:

c'eil cambio di tonalita da Fa maggiore a Fa minore e viene
dungue introdottala Torre Minore.
Dormi dormi:

In tonditadi Laminore.
L 'accompagnamento e complesso perché il basso e tenuto
Insieme al'accordo che entra nel secondo tempo della battuta
oppure con basso etorre insieme.

Sevuo danzar:
achiusuradel libro, evidenziala crescita dell'alievo presentando
la scittura fisarmonicisti ca che troveranno nel "libri da grand™.
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|| Saluto Finde

Come nedl CML, aconcludereogni lezioneil "sauto di congedo’.

In BimboFisa, per tae scopo, troviamo la canzone E finita la
lezione.

Anche l'apprendimento di questo brano deve avvenire per gradi.
All'lnizio 1 bambini canteranno nella parte introduttiva e al
ritorndlo suoneranno a ritmo di Camminando passeggiando solo
dove c'e il basso Re mentre nel resto della canzone eseguiranno |l
ritmo battendo sulla Fisarmonuca e faranno la coreografia relativa
Successivamente, a piccoli passi, verranno introdotti gli altri bassi
( la, mi ela) e pa anche nell'introduzione I'accompagnamento del
basso prima a4 , in seguito dternato, infine I'esecuzione a man
unite.
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BIMBOFISA (Pretwinkle)

- Saluto > con tutti gli sviluppi

Variazioni (uso dele piastréle ecc.)

- Repertorio > Punti Tecnici
Ripass. Sviluppo ahilita
Alternanza esecutiva
Memorie (testo, dita, sequenze ecc.)
Uso mani separate
Mantice
Suono

- Tecnica
-Scalini 1,1V,V eTorri
- Saluto > con tutti gli sviluppi

Preparazione ritmica

Uso del corpo

Canto anche con elementi di coreografia
|mitazione

Gruppo-Orchestra (anche insieme ad atri strumenti)
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Esame BimboFisa

Alla conclusione di BimboFisa e previsto un Esame di Veifica in
cu il bambino dimostrera gli sviluppi avvenuti durante il
PErcorso.

E richiesta I'esecuzione di 2 scae, di due Variazioni e di due
brani sceltl dalla commissione esaminatrice € un brano scdto
ddl'alievo.

Si potra cosl iniziare il Primo Volume Suzuki.

Primo Volume Suzuki: Suzuki Accordion School

In Suzuki Accordion School , la maggioranza del brani sono
comuni d Repertorio Strumentale Suzuki mentre atri sono
specifici per o strumento.
Molti brani |i abbiamo trovati in BimboFsa ma qui vengono
riproposti piu complessi.

Il volume Inizia con gli esercizi rdativi d Mantici, seguono le
Variazioni Ritmiche con aggiunta una nuova variazione

Ecco gigetto

Questa variazione risulta piu difficille perché interrompe il
movi mento dd mantice con la pausa.

Le Variazioni sono gia state studiate in BimboFisa e anche il
tema di Bella Stellae orma familiare, quindi, a questo punto,
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I'dlievo é capace di eseguire anche la parte ddla mano destrae di
spostars in piu tond ita.

Successivo sviluppo sara fare il tema con la variazione e la
sinistra fara |'accompagnamento.

Le Tondization e gli esercizi per | vari tipi di accompagnamento
ddla mano sinistra, sono da considerars esercizi di ripasso perché
sono competenze che il bambino ha gia appreso.

Ogni brano e presentato con le preparazioni per la mano destrae

per lamano sinistra. In pratica sono 1 "punti tecnici " che, anche
Se presentati a mani unite, vanno sempre studiati anche a man

separate.
Fondamentale e cantare le parole della canzone e fare la
coreografia corrispondente perché aiuta i bambini a memorizzare

le parole e a sviluppare lamemoria dd movi mento.

Non bisogna mai tralasciare la tecnica. Le scale possono essere
eseguite amani unite con lamano sinistra per intero, anche in due
ottave, fino atre diesis e tre bemolli.

L'ideale e ripassare la scala quando s studia un brano in una

determinata tonalita. Interessante e eseguirle goplicando le
Variazioni Ritmiche.

Sulla scala studiata durante la settimana imposteremo il nuovo
Saluto [niziale.

Un pochino di attenzione incomincialaleziore...
E |0 stesso saluto usato al CML2.
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In ogni brano e importantissimo rispettare tutte le caratterisiche.
Mentre in BimboFisa I'esecuzione era piu liberg,
|'accompagnamento cambiava e s arricchiva con le abilita che il
bambino sviluppava, nel Primo Volume s deve fare quello che e

richiesto nello spartito, e quindi necessario memorizzare non solo
la canzone ma anche l'articolazione, le inversioni ded marntice, la
dinamicace il fraseggio, ecc.

Bella Stella:
viene proposto con accompagnamento a 2 mentre in BimboFisa

con basso lungo o a 4.

Il cucu:
fondamentale per una bella esecuzione e lavorare sul fraseggio
(1 battuta, 1 battuta, 2 battute)

Mary ha un agndlin:
troviamo |'accompagnamento con basso e accordo insieme.

Il Carnevaled Venezia:

guesto brano hal'inizio in levare e C'e una seconda voce in cui €
richiesto un accompagnamento diverso dala prima parte.
Possono essere suonate una di seguito all'atra o con due esecutori.

Girotondo:
e solo nel Repertorio fisarmonicisti co.
E una canzone importante per lo sviluppo del cambio dito sullo
Stesso tasto.
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Lalezion:
intonalita di Re.
Ladifficolta e nd finale per I'accompagnamento del basso.

Leapi:
troviamo |'accordo di settima.
Fare molta atenzione a cambi dd mantice.

|| cucu variato:
la mano sinistra comincia ad entrare nell'ambito melodi co.

E consigliato eseguire lo schema della mano sinistra anche su altri
bass..

Volpe volpe:
presenta passaggl complicatl in quanto la mano destra deve

legare e la sinistra staccare e pol mentre la destra ribatte |a stessa
nota la sinistra deve legare.

|l Ponte di Londra:
per laprina voltatroviamo il basso dternato.
Hala seconda voce.

L 'ometto:
Indi spensabi e prestare molta attenzione alla diteggiatura.

Andantino:

e necessario soffermarsi con scrupolo sullo schema ritmico sulla
scdadi Re dell' esercizio preparatorio.
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Bdla Stella Variazione:
In questo brano le note della mano sinistra vanno separae per

evidenziore lamdoda

Fra Martino:
entrambe le mani suonano la melodia quindi la sinistra non e
pi U solo accompagnamento.

Su e giu per le montagne:

utile per imparareil Glissato.
|1 basso sl muove con basso dternato anche con settime e accordi
uniti quindi diversi cambiamenti nd modo di acompagnare.
Leparole s riferiscono alla direzione e non al'altezza del suono.

| soldatini:

anche guesa canzone e a due voci. Nella primail basso e unito
all'accordo atempo di marcia e poi lungo, nella voce due abbiamo
Il basso dternato e le note singole.

Verso la fine del Primo Volume I'dlievo iniziera a leggere lo
gpartito e dunque lo studio sara affiancato da un Metodo (es.
Cambieri-Fugazza-Mdocchi  "Metodo per Fisarmonica') che
verra usato rigorosamente leggendo!

|| passaggio a volume successivo avverra dopo un Esame in cui
I'dlievo dovra suonare scale e arpeggl, due variazioni ritmiche a
mani unite, un esercizio dal "Metodo per Fisarmonica' sceto
dala commissione tra due presentati, fare una lettura a prima
vista ed eseguire il Recitd cioe suonare a memoria tutti i brani
contenuti nel Primo Volume.
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Afflancare/integrarecon il CML

Nel BimboFisa tutto e sato faito per memorizzazione e

ripetizione, da Primo Volume e necessario che l'allievo prenda
consapevolezza ddlateoria

Ancora una volta, dungue, e indispensabile , inserire ndla
lezione SAP elementi del CML soprattutto per gli allievi che non
hanno frequentato il CML e percio non conoscono il linguaggio
che viene usato In questo percorso.

Per preparare l'dllievo dla Lettura Ritmica, presenteremo
I'Alberello (con |la canzone e 1 movimentt del corpo
corrispondenti) utilissmo per imparare a riconoscere | simboli
ritmicc (molto lunga, lunga, cort, doppia, vado svelto) e di
seguito | Cartelli Ritmicl cioe delle sequenze che verranno
ripetute anche con giochi per meglio prendere consapevolezza
ddla durata da suoni. Ad esempio possiamo utilizzare un
legnetto per 1 suoni corti e un fischietto per quelli lunghi.
Dopodiché "Divertiano con il ritmo" di Aloigi-Hayes , in cui
troviamo una serie di esercizi ritmici, sara un valido supporto per
continuare il lavoro sul ritmo.
Molto utile e far corrispondere le seguenze ritmiche a un
cambiamento tonae.
Visudizzare sulla Scala a Pioli disegnata come S muovono |
gradi della scala e vedere | salti dell'arpeggio e  un'‘ottima
Integrazione allo studio della Cadenza, importantissimo, percio,
primad suonare, e cantare la canzone della cadenza indicando gli
spostamenti efacendo la gestud ita corrispondente.
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Per quanto riguarda la Lettura ddle note possiamo iniziare un
lavoro preparatorio sul Quaderno Operativol di Elena Enrico,
usato al CML.

In questo libro troviamo immagini, spunti, suggerimenti e

Indi cazioni utilissime per l'interiorizzazione della teoria musica e
con lapréatica

Vediamo alcuni punti. Negli Orologl |e note vengono ripetute,
partendo da punti divers, per grado congiunto pol per sato,
anche dl'incontrario; le Bolle dovranno esseredisegnate dentro o
fuori dal rigo (infilzata, appesa, seduta); nella Collana verranno
collocate le note; conoscono e riproducono le Chiavi, fino ad
arrivarealla Letturaconil Dito con I'uso di un bottoncino che s
spostera su un pentragramma bianco sulla giusta posizione che
verra letta nella pagina accanto.

Inoltre, con latastiera di cartaele fiches (con cui prenderanno
consapevolezza dd tono e semitono) capiranno teoricamente la
costruzione della scadamaggiore e laragione ddl'utilizzo dd tasti
neri che ora potranno chiamare con il loro nome e quindi
Impareranno ladifferenzatradiesis ebemolle.

Con le Casette Tonai scopriranno | nomi del gradi della scala,
vedranno che le note ddla Torre sono le prime tre note
dell'arpeggio, costruiranno i rivalti e potranno capire la differenza
tra TorreMaggiore e Minore

Sara, cosi, acquisito un bagaglio che portera I'dlievo ad essere
autonomo ndlo studio.
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Al Quaderno Operativol s potra far seguire il Libro
Gidlo/Quaderno Operativo2 di Marco Messna in cul Sono

presentati esercizi di letturafatti su Brani di Repertorio.
|1 bambino, cosl, leggera |le note delle canzoni finora suonate.
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d.
UN PO DI STORIA DELLA FISARMONICA

Leorigini

LaFisarmonica o "Accordion” e uno strumento Aerafono.
Affondaleradic in un passato di oltre 4500 anni, quando, in Cina
compare un organo a bocca chiamato "Seng'. Questo strumento
fu 1l primo ad utilizzare I'ancia libera, principio sul quale s basa
anche la Fisarmonica, che sfrutta I'ancia oscillante e sonora (una
linguetta di metallo che vibra e sonorizza), per flusso daria
fornito da "cuore' ddlo strumento: il Mantice.

Ladata cui s farisalire lamodernaFisarmonicaéll

6 Maggio 1829, quando, da viennese di origine armena Cyrill
Demian fu depositato 1l primo brevetto. Lo strumento appare
come "una piccola scatola di legno con In mezzo un mantice di
pdle a tre righe'. La tastiera destra ha solo cinque tadli
rettangolari che producono ciascuno due suoni differenti, a
seconda che il mantice s aprao si chiuda.

Anche l'inglese Wheatstone produce un piccolo strumento
analogo che chiama Concertina

Verso la meta dd 1800 a Parigl divenne uno strumento molto
diffuso suscitando interesse tra la "buona societa”’ e le classi

popolari.
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| fondamentale rimaneggiamento dello strumento avvenne in
taia

n territorio di Castelfidardo s racconta che nel 1863 un
noellegrino austriaco con un misterioso "pacco sonoro” trova
ospitalita nella casa colonica della famiglia Soprani.

Il suono di questo curioso strumento suscita entusiasmo tra |
membri dela famiglia in particolare nd giovane Paolo che
durante la notte lo sottrae a pellegrino per smontarlo e scrutarlo.
Al mattino in riconoscimento dell'ospitdita il pelegrino regaa
allafamiglialo strumento.

L'Ingegno, la versalita spingono Paolo a scomporre [o strumento,
studiarne 1 congegni e | meccanismi, portando particolari
Innovazioni.

Lo strumento s diffuse in breve tempo.

Il Gazzettino Ufficiale ddl'Accademia Parigina nd 1899
riportava una relazione sulla Ditta Paolo Soprani:

"Lafabbicada Signori Paolo Soprani & Figli e stata fondata nel

1863. Lasuaclientelae ogg sparsain tutto il mondo.
..grazie agli studi pazienti e costanti |o strumento e stato portato a
uno stato di perfezione... rendendol o dolcissimo e armonioso..."

Da primi anni del 1900 in poi le industrie che fabbricano
Fisarmoniche s diffusero rapidamente.
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Cenni sulla struttura della Fisarmonica odierna

Il cuore della Fisasmonica e il mantice che viene azionato
dal'esecutore per immettere I'aria necessaria afar vibrare le ance.

Le ance sono piccole lamelle d'acciaio intonate, controllate da
valvole collegate a tasti, che vibrando producono il suono; esse
sono montate su supporti di legno detti somieri ein base al loro
timbro vengono divisi in registri che sono delle combinazioni di
voci cioe guelle leve presenti sulla cassa armonica che cambiano
Istantaneamente piu voc nello stesso tempo. Alcuni nomi di
registri che sl possono trovare sono: Master (tutte le voci inserite);
Basson (solo oftava bassa); Clarinet (solo ottava rede); Flute
(solo ottava rede con un timbro diverso); Piccolo (solo ottava
alta); Bandeon (ottava bassa piu centrale); Violin, Musette, Voce
celeste (ottava centrale piu uno o due registi battenti).

Negli ultimi anni, da alcuni produttori, le lamelle vengono
montate su somieri dacciao, questo rende il suono ddlo
strumento pi u metallico.

La Fisarmonica ha due bottoniere. Una corrispondente ala mano
snistra, I'accompagnamento che fa suonare | bass e gli accordi
maggiori, minori, di settima e d triade dimnuita. L'altra
corrispondente alla mano destra e definita "bottoniera cantabil€".

Quando la mano destra suona su unatastierasmile aqudla
dd pianoforte lo strumento e denominato "Fisarmonica cromatica
sstema a pianoforte’; quando alla mano destra s trova una
bottoniera di 3, 4 o0 5 file e chiamata "Fisarmonica cromatica
sistema a bottoni”.
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Sono strumenti unitoni cioe un tasto produce una sola nota
Indi pendentemente dal verso del mantice.

Lo strumento standard ha 120 bass disposti su 6 file ma esistono
numerosi varianti. Le piu comuni sono 96, 72 0 48 bassi su 6 file,
80 060 bass su 5file, 48 bass su4 file.

L e fisarmoniche si dividono in "Bass standard” e "Bassl sciolti”
In base d funzionamento della mano sinistra: nelle prime la mano
sinistra esegue |'accompagnamento con bass e accordi mentre in
quella a "Bass scidlti" e presente un convertitore che rende la
bottoniera sinistra in grado di produrre note singole in modo da
poter eseguire brani complessi a due mani come su un organo o su
un pianoforte.

Questo tipo di strumento e usato per o piu per eseguire musica
classica e viene studiato ne Conservatori.

Lo sviluppo ddla L etteratura per Fisarmonica

Tradiziondmente la Fisarmonica e stata considerata uno
strumento destinato  soprattutto adla musica popolare e
d'intrattenimento.

Nonostante tutto e riuscita col tempo ad avere una maggiore
Identita e a propors in numeros ambienti come strumento™ col to”.
|l primo tentativo di questo genere fu opera del violoncellista G.
Rigondi (1822-1872) che pubblico alcuni pezzi per accordeon.

|l perfezionamento ddla fisarmonica sistema a pianoforte suscito

I' interesse di dcuni pianisti che potevano trasferire agevolmente

sullatastiera destra ddlo strumento | moduli tecnicl del pianoforte.

Allatastierasinistra, quelladel bassi, erariservatalafunzione d
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accompagnamento che diventava sempre piu € aborata.

Corifeo d questo movimento fu un giovane pianista, P. Derio,
emigrato negli Stati Uniti, ove 1l suo talento di virtuoso e di
oromotore ricevette generall riconoscimenti.

nsieme a Derio, P. Frosoni g, piu tardi, C. Magnante e A. Galla
Rini sono considerati | pionieri di quella che viene definita, piu
che dtri per ragioni geografiche, Scuola Americana, in redta
sono tutti itaiani o figli di emigranti itaian.

S deve a loro il primo tentativo di dorare la fisarmonica di un
repertorio solistico che spaziava dalla canzone napoletana, al
Carnevale di Venezia alla Patetica di Beethoven.

Intanto alcuni compaositori cominciarono ad essere attratti dal
suono caratterizzante di questo strumento. Tra questi, CajkovsKij
a inseri nella Seconda Suite Orchestrale (1883) e Giordano in
~edora.

Dopo gli anni Venti I'uso della Fisarmonica fu improntato a
ragioni musicali piu precise.

P. Hindemith nella Kammermusick assegna alla Fisarmonica (e al
Pianoforte) 1l ruolo d spartiacque timbrico tra due gruppi di
strumenti..

Datano in questi anni | primi tentativi di creare un repertorio che
tende conto ddlle particolarita tecni co-foniche.

Fin da primi decenni dd secolo scorso esisteva una tradizione
fisarmonicista nel Ragtime.
All'inizio 'uso della Fissrmonica nel Jazz fu prevadentemente
orchestrale.
Pardlelamente in Francia g affermo il Swing Musette. Tra |
maggiori esponenti ricordiamo T. Murena.
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In Italia S inizio a parlare di Fisarmonica Jazz grazie d grande
Gorni Kramer.

Nel Dopoguerra hanno composto musiche per Fisarmonica F.
Alfano, E. Pozzoli, V. Thomson, A. Casagrande.

In Italia inoltre hanno variamente contribuito alo sviluppo delo
srumento L. O. Anzaghi, A. Ceccalo, F. Fugazza G.
Marcosignori e V. Meocchi.

|mportante e il contributo dato da A.Piazzolla grazie d suo Tango
Argentino.

| 27 Novembre 1984 e una data importante: la Fisarmonica varca
e porte dd Conservatorio e precisamente il "Conservatorio G.
Rossin" di Pesaro.

Negli anni successivi e piu precisamente il 13 sprile 1992 un
Decreto dd Ministero della Pubblica Istruzione da modo alla
Fisarmonica di entrare ufficialmente nel Conservatori.
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